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«Stabat mater dolorosay

RMVA: tonalité émotionnelle prégnante sur les hauteurs de Fischbach

PAR PIERRE GERGES

La formation munichoise «L’arpa
festante», la soprano Heike Heil-
mann et le contreténor Franz Vitz-
thum furent les acteurs d’une éléva-
tion spirituelle, a la fois religieuse
et respectueuse de I'idiome et de la
sensibilité baroques.

La trés forte suggestivité de la
mere affligée sous la croix connut
une heureuse mise en perspective
en faisant précéder 'ceuvre culte de
Pergolese de la vision plus archai-
que de Giovanni Felice Sances, met-
tant en valeur ainsi I'apport expres-
sif des techniques relevant de
I'opera seria dans une ceuvre reli-
gieuse. Il est clair que, pour nos
oreilles modernes, une telle mise en
abyme tourne rarement a ’'avantage
des mélismes dépouillés de I'Ars
Antiqua. Aussi est-ce au niveau de
I'expression des sentiments que le
Stabat Mater de Pergolesi pose des
difficultés d’interprétation majeu-
res: un vibrato trop soutenu ou un
dolorisme trop extraverti et on bas-
cule dans l'opéra; a l'inverse, un
exces de détachement dans l'affect
ou d’austérité dans les couleurs
prive 'ceuvre de la puissance émo-
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Une élévation spirituelle a la fois religieuse et respectueuse de idiome et de la

sensibilité baroques.

tionnelle qu'on est en droit d’atten-
dre de I’esthétique napolitaine. En ce
sens, la voix noble et jeune de Heike
Heilmann permettait une vraie pro-
gression dramatique. Le falsettiste
Franz Vitzthum s’imposa une rete-
nue intense pour placer sa voix
d’alto au diapason de la soprano,
s’obligeant a en reproduire la blan-
cheur suivie de la méme impercepti-
ble animation dans les notes tenues.

Cela dit, le fait de confier la voix
d’alto a2 un homme, bien que fré-
quent, ne va pas sans une incompati-
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bilité de fond: on peut sans doute
demander a une voix masculine de
se hisser dans la tessiture du grave
féminin, mais est-ce suffisant pour
restituer I'ame gémissante d’une
voix de femme?

Dans le cas présent, les duos fonc-
tionnerent admirablement aussi
longtemps que la musique se mou-
vait dans la douceur éplorée. En
revanche, dés que la dynamique
s’envola, le décalage s’accentua, au
détriment de la haute contre, exagé-
rément volumineuse, ampoulée,

théatrale 1a ou la soprano restait
souveraine, svelte, naturelle.

Ces sommets du lyrisme reli-
gieux se virent encadrées de deux
ceuvres instrumentales jouées a
I'ancienne comme il se doit, aussi
bien en ce qui concerne l'instru-
mentarium d’époque que les techni-
ques interprétatives dont le cha-
toiement des timbres, I'insistance
sur les frottements harmoniques,
tant de durezze savourées avec dé-
lectation, la volubilité du théorbe,
un sens irréprochable du rebond et
de la répartie rythmiques sans ou-
blier un clavecin passablement fer-
raillant dans une acoustique lon-
gue.

L’arpa festante fit tout honneur a
son nom en choisissant, en guise
d’ouverture, une ceuvre certes tres
festive (Johann Bernhard Bach)
mais dont l'académisme dansant
nous laissa a mille lieues du Golgo-
tha a escalader. Contre toute at-
tente et dans le contexte du chemin
de croix, le cousin du grand Jean
Sébastien s’inclina sans discussion
devant son contemporain Auf-
schnaiter, véritable découverte
d’'une grace investie 1a ou le pre-
mier ne fut que gracieux.




